
De altfel, extinderea falimentului şi asupra necomercianţilor a fost susţinută 
în perioada inte'rbelică de către doctrină 1~ , aduc~ndu-se ca principal argument, 
dezvoltarea pe care ar do_bândi-o creditul civil dacă ar fi asigurat printr-o . 
procedură de executare silită concursuală, în cadrul căreia există şi pQsibilitatea 
folosirii concordatului. 

Pe de altă parte , socotim utilă introducerea în legislaţia noastră a categoriei 
societăţilor·comerciale prin fotm,a lor, indiferent care ar fi obiectul de activitate al 
acestora. Astfel, societatea care îmbracă forma societăţii cu răspundere limitată, pe 
acţiuni sau în comandită pe acţiuni, ar urma să fie socotită societate comercială, . 
indiferent dacă obiectul său de activitate ar fi constituit din acte civile. Ni se pare 
inutil, ca şi societăţile în nume colectiv şi în comandită simplă să fie cuprinse în 
această categorie, deoarece, în ipoteza modificării regimului juridic al societăţilor 
civile aşa' cum am arătat mai sus, asociaţii care nu doresc să desfăşoare o activitate 
de mare amploare au la îndemână forma societăţii civile ( care ar urma să fie foarte 
apropiată .de societatea în nume colectiv). Ei vor adopţa forma societăţii 
comerciale numai în cazul în care preconizea~ă că activităţile ce constituie obiectul 
societăţii vor avea un .volum mai mare, iar în ~cest caz vor apela, desigur, fie la 
forma societăţii cu răspundere limitată, fie la formele societăţii pe acţiuni. în acest 
fel, ei vor beneficia de limitarea răspunderii pentru datoriile societăţii până la 
concurenţa aportului soci.al şi li se va facilita accesul la credit, inclusiv pe calea 
subscripţiei publice, în cazul societăţii pe acţiuni. 

O ultimă problemă ce s-ar putea pune în legătură cu subiectul analizat, este 
calea procesuală prin.intermediul căreia se poate stabili caracterul . civil sau 
comercial al unei societăţi. 

. Desigur că cel mai frecvent această problemă va fi soluţionată pe cale 
incidentală, în cadrul unui proces în care este parte societatea. Menţionăm, cu titlu 
de ~emplu, câteva situaţii posibile: 

- societatea fiind chemată în judecată de către creditori pentru a fi declarată 
în stare de faliment va invoca caracterul civil, în acest caz, declararea în stare de 
faliment fiind inadmisibilă; 

- de asemenea, în cazul în care ar fi chemată în judecată pentru a fi obligată 
să-şi execute anumite obligaţii, societatea ar putea fi interesantă să invoce 
caracterul civil, în acest fel reclamantul fiind nevoit să facă dovada existenţei 
obligaţiei conform reguiilor aplicabile în materie civilă, şi n·u conform normelor 
simplificate de probă, din dreptul comercial; 

- tot aşa, ar putea obţine acordarea unor termene de graţie, obligarea la 
plata dobânzilor numai din momentul punerii în _întârziere etc .; 

- o altă împrejurare în care administratorii societăţii ar fi interesaţi să invoce 
caracterul civil al acest~ia este şi aceea în care s-ar pune problema aplicării unei 
amenzi civile conform art. 41- 44 din Legea nr. 26/1990 privind Registrul 
comerţului; 

- şi creditorii ar putea fi interesaţi să invoce caracterul de societaţe civilă în 
cazul în care ar intenţiona să urmărească întregul patrimoniu al asociatului, sau al 
asociaţilor ce s-au obligat conform art. 1520-1522 din Codul civil. 

' O altă cale la care s-ar putea apela este cea prevăzută de art. 25 din Legea 
Regi~trului Comerţului. Potrivit acestui text, oricine se consideră prejudiciat' prin 

" A se vedea M. Paşcanu, Dreptul falimentar rom{in, Bucureşti, 1926, p'. 32. 

14 

. . ct·n Re ·strul Comerţului are dreptul să_·~~ă 
îoillatricul~e sau prmtr-o.~enţ1uneţ, â~du-s!;udecătorul delegat pe lângă O_f1crnl 

radierea e1, asupra ce~em_ pron~n h . e supusă apelului 1n termen d~ 15 zile de 
Registrului Comerţulm, pnntr-o mc e1er . . .. r 

la proha~~- fel, dac~ se dispu~e radierea, ~i::~i:~:::!~~f!:, ~~~:ct~:i::: 
'lOscrisă 1n ~e_gis.°=1lv Comerţulm, c::as1~~te încheiat în formă auteJ?,tică va av~a 
de persoana 1und1ca. Contra~tult . .vilă sub acest aspect societatea find pe deplin 

loarea unw contract de societa e c1 , . , 
va ă 1 .. 
valabil înfiinţat . ă 1 se evită dezavantajul obţinerii unor so uţ1~ 

Apelându-se la aceast c~ e . în •cazul clarificării 'caracterului 
contradictorii, si~uaţie la care s:-ar putea a1un~e . . , 
societăţii pe cale incident~~- ă til ca în conformitate cu art. 329 din ~odul de 

De asemenea, cons1 er m u ' . tr-un recurs în interesul legii , să ceară 
rocedură civilă, procu~~rul vgeneral, prm . ra . roblemei disputat~, statuânâ, 

turtii Suprepie de Justiţie sa se pron;~fe__asicir Jperaţiuni civile ca obiect de 
inadmisibilitate~, de_ leg~ lata, a ~tf 

1 g:1z~garea dată de Curtea Supremă .P~ 
activitate al unei so~etăţ~ coroerc1a et. . t nţele s-ar realiza unificarea practicu 
această cale fiind obhgatone ~ntru toa e ins a ' 
judecătoreşti în această n1atene. 

CONTRACTUL DE CESIUNE A DREPTURILOR DE A.UŢOR 
· A.SUPRA. FILM.ULUI 

ELENA -DANIELA NEACŞU 

I. Noµuni in~ductive 

1 Filmul· a~ industrie, comerţ . . • ă 
. . ,. . ă t hnica recede de multe ori inovaţia artistic ' li 

Filmul 1, a cărui apariţie este O m~tun~ c · e · ~iul înconjurător'. . 
contribuit fundamental la schiinbarea r~la\iilor dintr';_ om ş1~a rimele proiecţii în public, filmul, pnn 

Incontestabil , privit ca in~u~tne ş1 ~me~ţ, :~:ăd din ia rtea delatorilor, până la recunoaştere~ ' 
caracterul său sincretic', a întâmpmat? r~~1.stenţa !stă recunoaştere a însemnat includerea operei 
propriului ştatut de artă•. Pe plan Jur~ ic , ace ' -
cinematografice printre obiectele dreptulm de autor . . 

2 Filmul - obiect al dreptului de autor . • . . etarul 
. . al filmul oate face obiectul drepturilor reale . Propn 

Prin pelicula-impreStonată, bun co~or • . . P se vor proiecta în sălile obscure , este , de 
, . l i e care se vor trage copule pozitive ce . . 
negati vu u , P . WR Comish Intellectual property : Patents , 

' Pentru o definiţie juridică l1 filmului, a se v:i~a , ll Londo~ 1989 nr. 10-16: ,.înregistrarea 
Copyright , Trade Marks and ~lied ~,hts ,1Sf:ât ş~\and:;i~e'o prin dare s; produc , astfel , imagini 
pe orice material, incuzând ş1 vechiu ce u o1 , . . . 
animate". . . , a istoriei a se vedea şi D. Periovski, Fotograme dintr-o 

' Despre rolul camerei Video m creartft I • elaşi titlu producţie germană, 1992, semnat , A. 
revoluţie"în „22", nr. 51 (152)/1992, despre mu cu ac , . 
Ujică şi H. Faroki._ . , od mă a se vedea şi T. Gitlin , Viaţa în lumea postmodernă, 

' Desp re smcret1S°;1 IIl era postm e ' , " 
sinteze, nr. 86/1991, p . ţ2 ş1 urm. Cas . B cureşti 27 decembri e 1920, în „Pandectel e romane nr . 

• A se vedea ş1 Curtea de aţie, u ' .. 
. 3/1992, p. 34. d' , ct de vedere al-dreptului de autor, folosim ca sinonimi termeDll de 

. ' în această lucrare, m pun 
,,film" şi „operă cinemadtoLgrafică"d. droit civil t I Montchreti en, Paris, 1955, nr .. 662 şi urm. 

, . H. L. Mazeau , e~ons e · , · · 
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obicei, produc!itoruJ 1
• Cu ajutorul copiilo . . .1 

proiecţiile în cinematografe, constituie ~•~ectacolul _cmematogr~c, _prin reprezentarea în public, 
biletului de intrare. Acest aspect al ~u· spe~ta~on film_ul, ratrn.nea pentru care au plătit preţul 
autor•. 1 reprezinta tocmai bunul incorporal, obiectul dreptului de 

3. Transmisibil{tatea ~ntractuală a dreptului de autor asupra filmului. '· 
. După cum filmul constituie operă oolec_t:ivă sau 

O 
ă . • · 

drept_ului. de autor asupra filmului este producătorul • ;r !e~~t~ 1:11 colabor3i:~, ti~arul originar al 
oontribuţie ~eat~are la realizarea filmului ,o. , . au, m mdiVJpune, autoru, ce, care au adus 0 

În ultima ipoteză, drepturile pe care le au fi d' . , . . . 
producătorului pentru O perioadă de tim ecare intre coauton asupra filmulm vor fi transmise 
realizarea filmuhii să-I poată ex loata _P, pe c~re acesta o. v_a considera suficientă, pentru ca după 
oorespunde gustului capricios al p~bliculuş! lsă realizeze beneficrnl scontat; bineîriţeles, dacă filmul va Î. 1arg. . 

nt~cât conţinutul moral al dreptului de aut · · • .. · . 
contractele u:pjviduale încheiate cu producătorul door este ?-etransmIS~bil, <:<'autoru vor trans1D1te, prin 
constând din: dreptul de a-folosi propria contr'-b r contmutul ~attim~mal al ~eptului lor de autor, 
exploata filmul astfel realizat. 1 u ie creatoa(e Ul realizarea filmului, dreptul de a 

4. Actualitatea practicii a subiectului 

Dec~etul nr. 32111956 privind dreptul d t 
normativ în domeniu. Conform re ulilo e au or este ne1;1-brogat, deci continuă să fie principalul act 
continua să fie exercitate în confi~ura{ gener:le, drepturile care s-au n~scut sub imperiul său· vor 
corespunzător noii legislaţii din momentultpri:-ui2~t~ de ac~s~. act normativ ll sau vor fi modificate 
dispoziţiilor tranzitorii. o.d, până la a ari ia .. &ai:11 a~tera , dacă nu se prevede altă dată în cadrul 
autorilor sunt în mare parte lăsat p ţ _non legu;J~ţ1;1, ~roblemele legate de dreptul contractual al 
fund ' ' e pe seama pract1c1endor Aceşf · t d „ amentat pe principiile .dreptului civil"· t , . · ia_, pnn i:-un emers ştnntific, 

Punctele de vedere ce se ·f po 
1
revigora d_ecret~I s1;1s•ment1onat. 

1. . . vor . ormu a se vor mscne fie r · ' t d • . 
ap 1cab1htatea, în continuare, a art. 11 alin. 1 din D pe o ime ~a. 1(10nală, afirmâncţ 
înJăturarea alin . 1 vor admite în consecin•~ a J' ecretul ~r. 321/1956, fie pe o hrue novatoare, iar prin 
colaborare. ' ~ • P icarea alm. 2 a art. 11, considerând filmul operă de 

În primul caz, nu se va mai ridica probi • .. . . 
filmului către producător, deoarece producătorul e~~~-~e;m~u d~epturilor pa~moniale ale autorilor 

în cel de-al doilea caz ( opinie pe care 
O 

îmbr:. 1 u aru ex ege al r~sp~ctivelor drepturi 14
• 

care îi prezentăm în această lucrare Moti' I t1şăm), problema ces1unu se va pune în termenii pe 
t di . . . . · ve e pentru care acceptăm această · · fu 

pe ra tia sistemului de drept românesc u pe d' 'ţ"l . . ., . o~uue sunt ndamentate 
,.. , _ 1Spoz1 11 e pro1ectulur nou legi pnvind dreptul de autor şi 

în, P. A. Baumgarten D C Farber M F1 isch Prod . · 
Limelight Editions, New York' 1992 5 ' d. ă e er, ~c~ng, Financing and Distributint Film„ 
producerea şi realizarea filmul~i" ' p. ' pro uc torul eSte definit ca: ,,persoana responsabilă pentru . . 

A se vedea, art. 2 (1), Convenţia de la Be . . . 
;; A~asta este soluţia tradiţională.în sistemele~~iii:~~a~otecţia operelor hterare ş1 artistice. 

în Sistemele dr drept continental a t „ fii 1 . . . 
prezumţii legale ' simple. În sistemul de dr/ om mu m ~unt, de cele mai multe ori, desemnaţi prin 
celorlalţi autori. A se vedea E. Ulmer Urbe/i/_ge;i~n ;eg1zorul are_ o poziţie juridică diferită de a 
~ew York, ·1980, p. 156 şi urm. Tot regizorul î: d~ptuler aglgsrec;:_t, _Spnngef-Verlag, Berlin, Heidelberg ; 
filmului, se bucură de dreptui moral de a fi lnd' t en ~z, eş1 nu J se recunoaşte Copyright asupra 
77(1), în W. R. Cornish o cit nr ica pe genenc ca autor al filmului, oonf. CPDA 1988 s. 
321/1956, a se vedea E. tea/ u i~~~:entru 0

. prol?unere _de reinterpretare a art. 11, D. ~r. 
cinematografice şi drepturile lor }atrimoniale în t'{;':-Cţ'~';, ş1 PJtfitJt 1!2leţăturii cu autorii operei 

" A se vedea p Roub· Le dro • ' •i . nr. , p. Şt urm. 
Sirey, 1960. , . ier, it trans1tou:e (conflits de lois dans Ie temps), 2-ed. Dalloz et 

n A se vedea, J. Heron, Studiu structural pri · d ll .. • . 
de droit civil" 1985, p. 277 şi urm. Y.(n ap carea legu in timp, în „Revue trimestrielle 

" Ubi cesat ratio legis ibi ccssat Iex 
". Art. 11, alin. 1: ,,Studiourile cinematografice ( ) dr 

pe care le realizează". ... au ept de autor asupra operelor colective 

." În sistemele de drept d~ influenţă romano- · · · .. · • . 
filmului sunt însuşi autorii. Art 11 alin 2 d tul . g;rantcă, titularu dreptului de autor asupra 
muzicale, regizorul şi orice alţi ~eatori (~ ~ -~~) • ~r. ă 1119~6:_ ,,Autorul scenariului , al compoziţiei 
sale cuprinsă în opera colectivă astfel realiz;;tă". . . 1ş1 p streaza fiecare dreptul de autor asupra operei 
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drepturile conexe 16, pe dispoziţiile cuprinse într-o recentă hotărâre a guvernului .(în acest 

do01eniu)".î I h' . • d' .. b ' 1· d . t t . 1 ă . Bine nţe es, c iar ş1 m aceste con tţti se poate o 1ecta 1psa e 1n eres a prezen e1 ucr n , 
motivându-se că prin contractu! indţvi~u~ îne:he1at d~ părţi;, fiecare ţşi .P?ate ~păra corespunz~tor 
interesele. Suntem de acord că, m pnnciptu, nu denumirea contractului, .c1 intenţia comună a părţilo,r 
este cea care va conta fu determinarea e(ectelor contractului. · 

Contractele al căror ob iect îl formează transferul dreptului de autor se interpretează, de regulă 1', 
restrictiv , limitându-se strict la ceea ce este prevăzut expres de către părţi. Dar, în opinia noastră, uneori 
pot fi l?revă:/=ute ş_i cla~ze abuzive, de a căror existenţă practicienii, în interpretarea contractului 
respectiv, nu trebme să ţină seama. . · 

. De aceea, considerăm că doctrinei îi revine sarcina de a stabili natura juridică a contractului 
încheiat . între producător şi fiecare dintre coautorii filmului, în perioada cuprinsă între decembrie 1989 
până" la adoptarea noii legi privind dreptul de autor şi drepturile conexe , caracteristicile acestuia , 
condiţiile de valabilitate, chiar şi efectele care se produc obligatoriu în baza acestui contract. 

Ş. Dispoziţiile speciale cuprinse în Decretul nr. 32l li956 
Singurele raporturi contractuale reglementate de ·Jegiuitorul nostru în acest domeniu sunt cele 

privind autorul scenariului , res~ectiv al compoziţiei muzicale, pe de o parte, şi producătorul, studioul 
cinematografic, pe de altă parte '· ; 

Aceste prevederi legale au în vedere contractul de cesiune a drepturilor de folosire a scenariului, 
respectiv a muzicii şi de exploatare a scenariului, respectiv a muzicii încorpbrate în opera colectivă ( cum 
este definit filmul în acest decret , în spiritul ideologic al vremurilor) astfel realizată. 

. Respectivele contracte de cesiune aveau ca obiect doar drepturile patrimonile asup:ra 
contrib)lţiilor proprii ale auţorilor_ amintiţi şi·nu asupra ~lmuh:1i, 5ieoare~e titular ex lege asupra 
dreptunlor de autor asupra filmului este producătorul, studioul cmeatograf1c (la acel moment , 1956, 
,unitate economică socialistă). 

II. Analiza contractului încheiat între produciitor şi autorii filmului 

1. Caracterele juridice ale contractului 
a.)l Contractul analizat i;ste bilateral. Autorului îi incumbă obligaţia de a transmit'C drepturile de 

reproducere şi reprezentare asupra filmului, garantând folosirea liberă ~i utilă a acestora , 
producătorului. Acesta din urmă are obligaţia să plătească remunerarea autorulm şi să realizeze şi să 
exploateze filmul "'; · · 

b) Are un caracter esenţial oneros. Chiar în ipoteza când au torµ! nu urmăreşte remunerarea sa 
drept contravaloare a drepturilor asupra filmului transferate producătorului, acestuia îi incumbă 
obligaţia de a realiza şi exploata ulterior filmul astfel realizat ; 

c) Are un caracter consensual" . însă o discuţie în această privinţă are o importanţă mai mult 
doctrinară decât practică, dacă ţinem cont că părţile, datorită obligaţiilor asumate, vor închheia , în 
marea majoritat e a cazurilor, contractul în scris; . 

d) Caracterul comutativ al contractului este indiscutabil sub aspectul cunoaşterii existenţei 
obligaţiilor părţilor din momentul încheierii contractului. Eventualele discutii care se pot naşte în 
legătură cu modificările în bugetul filmului (de exemplu , agravând sau nu obligaţia producătorului "de a 
face": a realiza filmul) nu implică şanse de câştig sau de pierdere, nu . depind de un evenimen t viitor şi 
incert 22

; · 

1
• Art. 56-60; Proiectul publicat în „Adevărul" din 31.07.-01.08.1991, variantă avută în vedere şi 

de A. Dietz , Protection of Intellectual Property ia Central and Eastern Countries; Legal Situation in 
Bulgaria, CSFR, Hungary, Poland, and Romania, Munich, 1992, p. 101. 

17 H.C:,.R. nr. 532/1992 privind reglementarea plăţii remuneraţiei de folosinţă cuvenite 
principalilor realizatori cu drept de autor ai filmelor din producţia naţională. · 

•• Această regulă de interpretare este prevăzută în majoritatea legislaţiilor din sistemul 
continental. 

" A se vedea , art. 33-34 , decretul nr. 321/1956. . . 
· ,. Considerând că această obligaţie „de a face" a producătorului distinge contractul studiat de un 

contract simplu de valorificare a .dreptului de autor, de exemplu de cesiune a drepturilor de publicare sau de 
reprezentare în public a operei muzicale, creaţie ÎJ\dividuală, amintim că în acest domeniu există legislaţii unde 
obligaţia de exploatare ulterioa~ă a lil_mului realizat este expres. prevăzută (art. 63-5 ~ill; legea franceză). 

" A se vedea: art : 19 ş1 33 dm Decretul · nr. 321/1955, C. Stătescu Drept civil. Contractul de 
transport. "Drepturile de creaţie intelectualii; Succesiunil t!, Bucureşti, 1967, p. 64; St. D. Cărpănaru, 
Drepturile de creaţie intelectuală. Succesiunile , Bucureşti, 1971, p. 66 şi urm .; Fr. Deak, St. D. 
Cărpănaru, Drept civil. Contractele speciale. Dreptul de autor. Dreptul de moştenire, T.U.B. 1986; p. 
356;-Y. Eminescu, Opera de creaţie şi dreptul, Editura -Academiei , Bucureşti, 1987, p. 149. în sens 
centrar, a se vedea art. 53 din legea franceză. . 

22 Pentru definiţia contractului aleatoriu, a se vedea , C. Stătescu, C. Bârsan, ·Tratat de drept civil. 
Teoria generală a obligaţiilor, Editura ALL, 1992, p. 37. În acelaşi sens cu punctul de vedere exprimat, a 
se vedea şi J. Benoist, M. Boizard, O. Carmet, C. Colliard, C. Colombet, Droit de l'audiovisuel. Cinema. 
76/evizion. Video, LamyS.A., 1989, p. 342. · 
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. e) A Prin mterrnedittl acestui instrument . 'di . 
!~~?t~;: d':~ 1 ptro~ueătorului. Prin contrdit~e c;a:~:.{gf t ~~ patrimoniale din patrimoniul 
. f) 'Ar ep Wl, . . · . a pentru care operează această 

. . ~ un caracter rntuitu-personae d · • • · 
a~torilor ş1 a ~ranJiilor materiale, financiare şi c~~:r=? mlche1e în '::ederea calităţilor artistice ale 

. a uce atenuări pnn clauze contractuale"; s ice a e producatorului. Acestui cracter i se pot 
. g) Acest contract, prin esenţa sa resu . 

Părf!.· Au~.orii, gaiantând transferul dre 11{rftor pune o executare _succes!vă a obligaţiilor asumate de 
t?ată ~noada, ~ntru teritoriul şi tor!aturile n~e:~ut:a transmtte _altui producător drepturile lor pe 
f1lmuluz, va trebw să asig1;1Ce eJ[pJoatarea como! I~ _m contr~ct, iar producătorul, după realizarea 
a asumat această obligaJit. • · ~nfe or profesionale, pentru întraga perioadă cât şi-

2. Natura juridică a contractul •. eh . 
UI m e1at între producător şi autorii filmul . 

2.1: Soluţii legislative . w. 
. În ~roiectul noii legi privind dreptul de • . , 

operei. audio-vizuale" este definit drept o cesiu~utor ş1 drept1;1Jile conexe, contractul de „producere a 
comumcar~ publică a operei"". ea „drepturilor de reproducere, de distribuire şi de 

. În sistemul de drept nord-american în . . . ,. • 
p~veşte nu doar obiectul fizic în care se m~ted~Cip1~ • vai:izarea s~nariului, a partiturii muzicale etc 
pnn Cof.yriP1t"'. _ zeaza creaţia, ~ar ş1 toate drepturile el[cJusive s~bilit~ 
. . . n sistemul de drept francez, înainte de . .. . 
~d~vi~uale înc~fiate între producător şi autori p!1;tfe: ~egu nr. 57-~98,/11.03.19.57, contractele 
mt ~1.t, c?ntra,ctul de cesiune prezenta e u m raca ? mare diversitate de forme. Adesea 
ex~rcipulw d!ep~ui moral; incesibil, al a~t~n:::~ 1E;oducător,.mconv~nient_ul de a rămâne expus 
~BI ~uite on, cesmnea era dublată de un contract de cazul ~,.nf:aa_ul~1 încheiat cu regizorul, de cele 
liter~n, ~e un contract de comandă„ Ca ş• , • munca , iar_ m ipoteza contractului cu autorii · 
partiturile muzicale din film, cesiun~a o: ~: pr~z;nt, ~ cazul autorilor muzicii şi ai textului cuprins în 
. .. <?dată ~u. aparifia Legii din 1957, modih:ă ~! f~i;eptul d': r':Pfezentare în public a operei,._ 

d
autoru filmului ş1 producător se prezumă a fi cesiun în f • natura Jundică a contractului încheiat între 
e exploatare a operei" ,1. e „ avoarea producătorului a drepturilor exclusive 

2.2. Soluţia propusă 

• C~n!ecve~p cu prevederile legale din sistemele de d . . 
•~deşte , m spJ.?!ul proiectului noii legi privind dre tul d rept cu ~e s1ste_mul de drept românesc se 
ş1 m_ această_ perioadă de tranziţie, contractul înc p . .e autor ŞI d~~p~rile conexe, considerăm că, 
considerat drept o cesiune de bunuri incotporale he1at intre au torn .filmului ~i producător să fie 

. Acest contract de cesiune poate fi dublat de ( 
chiar de un alt tip de contract adecvat situaţiei respe~~~ntract de comandă, de prestări de sei:vicii sau 

. " ~e exemplu, în caz de faliment al d . • . 
efectele~ fimd.cedat succesoriior acestuia. În a~~~cătorulw,6fntrl_lctul iş1 poate ..-produce mai departe 
. . . ?PîtUDea ~entru cesiune, este manifestat:e~ art. - 7 din Jegea fra?ceză. • . 

pnvire la ~casarea ş1 plata· drepturilor de folosinţă ş1 m _Norn:iel~ ~etodol~g.ice ~- 359/25.02.1993; cu 
filmeloi;, dm producţia naţională, comise de centrul N~:~~~tt 1~1piilor realiz_aton cu drept de autor ai 

. A se vedea: Circular 45, Co ri ht r . . a emat~grafi':1 (art. 1). 
Rec?rdmgs, Copyright, Office, Library J/ c{ngre!f~raton for_Motion P1ctures Inc!uding Video 
Davis, Intel!ectual -Property. Pantents, Tradeaiark~ as ngton,_ D.C. 20559, O~. _1990; A Miller, M. 
Coiora~o, 1986, p. 125 şi urm. · ' a.nd Copyright, west Publ1Shmg Law, Littleton, 

. A se vedea, R. Schechter, Sellected Intellectual . . . . 
Regulations, and Treaties, West Publishing 1991 145 . pmperty ,and Unfa1r Competition. Statues 

27 D ·· ',p. Şiunn • 
. . esp_re. ap~nţ1a dreptului moral al autorilor F. . . 

reglementarea1und1ca, Annales de droit de Louvain t Xl."VIIÎ R1gaux, DescopetJrea artei de către 
" A se vedea: G. Lyon-Caen p Lavi n ' · . , nz:. 3-4/1988, p. 479 şi urm. , 

fran~5,.et compare, tom. I, Paris, 1957: p.:293. g e, Ţra1te theonque et pratique de droit dq cinema 
. '° A se vedea _G. Lyon-Caen, op. cit., tom. I nr. 294 

Acest drept se exercită . ca şi ac • . · . . 
Compo~iteurs et edltures de Musiq~e. _.um, pnn ·mtermediul S.A.C.E.M., La socieied'Auteurs 

. Art. 63--1, alin. 1, final: a se vedea şi· A L T . . 
Paris, 1966, nr, 279 şi urm.. şi J. Benoist op ci't. . .428e . amec, Propnete l1teraire et artistique Dalloz 

" A se V d . , ~ ' . ' nr. ŞI urm. ' ' 
e ea ş1 V. D. Zlatescu I Moroianu Zlătes D , 

germanic, în „Revue intemationale de <ko/t comparf; nr. 411c;;1, ;e~ulş{~1::n_~esc în sistemul mmal}o-
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Am optat pentru cesiune şi nu pentru vânzare-cump.ărare, deoarece: 
obiectul contractului îl constituie bunuri incorporale; 

..., , preţul, su.ma de bani plătită autorului drept remuneraţie, în schimbul drepturilor cedate 
roducătorulul, nu reprezintă elementul esenµal al contractului; , 

p - drepturile sunt transmise în patrimoniul producătorului doar pentru o anumită perioadă de 
timp, stabilită contractual, care adesea poate fi mai scurtă decât perio _ada de protecţie legală a 
drepturilor de autor; 

- acest contract prezintă un ccentuat caracter intuitu-personae, putându-se agrava', astfel, 
răspunderea autorului, în calitate de cedent şi nu de vânzător; 

- tendinţa practicii, cel puţin în sisteme de drept apropiate sistemului nostru de drept, este de a 
aplica d.tspoziţiile legale privind contractul de cesiune 33. . . 

Am optat pentru cesiune ş'i nu pentru contractul _ de prestări de servicii, denumit de 
colaborare", încă folosit de producătorii români", pentru că, în opinia noastră, producătorul, 

~emaifiind titular ex lege al drepturilor paţrimoniale asupra filmului, pentru a realiza şi exploata 
ulterior filmul, trebuie să aibă acordul autorilor. 

Am optat pentru cesiune şi nu pentru licenţe, deoarece producătorul are tot interesul să se 
bucure de toate garanţiile oferite de· calitatea de titular al drepturilor patrimoniale asupra filmului, 
printre care şi de beneficiul acţiUDii în contrafacere-". 

3. · Definiţia contractului de cesiune a drepturilor de autor 
Contractul de cesiune a drepturilor de autor asupra filmului este acel contract prin care fiecare 

autor al filmului transmite producătorului drepturile asupra 'filmului în schimbul UDei remuneraţii şi în 
vederea realizării şi exploatării ulterioare a filmului, pentru un anumit teritoriu, o perioadă şi pentru 
formaturile expres prevăzute .. 

4. Părţile contractante 
Părţile contractului de cesiune a drepturilor de autor asupra filmului sunt: autorul şi. 

producătorul. , 
Autorul este, în opinia noastră, potri\'.it art.' 11, alin. 2 din Decretul rir. 321/1956, alături de 

scenarist şi co_mpozitorul muzicii, regizorul şi orice persoană fizică având o contribuţie artistipă, 
creatoare la realizarea filmului. · 

Producătorul, un profesionist, care desfăşoară această activitate şi pentru obţinerea de beneficii, 
poate fi orice persoană fizică sau juridică având ca obiect de activitate producerea de filme. · 

Producătorii de lung metraje de ficţiune care şe bucură de sprijin bugetar sunt: studiourile de 
creaţie, persoane juridice cu scop lucrativ, aparţinând Uniunii Cineaştilor din România" şi R~gia 
Autonomă „Cinerom", succesoare cu titlu universal a Studioului Cinematografic Buftea"· --

' • . 5. Condiţiile de fond a/e contractului de cesiunCJ 
Condiţiile esenţiale ale contractului de cesiune a ·drepturilor de autor asupra filmului, în opinia 

noastră, conform aŢt. .948 C. civ., sunt următoarele. 

a) Capacitatea părţilor contractante. 
Contractul -de cesiune fiind un act de cjispoziţie "', autorilor li se cere capacitatea de exerciţiu 

deplină. Acestă regulă trebuie însă corelată, în materia contractelor de autor , cu principiul potrivit 
căruia prin astfel de contracte nu se m·odifii;ă doar patrimoniul autorilor, dar sunt ,afectate chiar 

. prerogativele morale ale dreptului âe autor. In această ordine de idei, H. Desliois,-interpretând legea 
franceză a dreptului de autor, a ajuns la următoarea soluţie: nu pot fi privaµ de încheierea contractelor 
de autor decât autorii în imposibilitate fizică de a-şi da consimţământul personal şi în scris 39 

• 

În dreptul nostru, regula aplicabilă este cea din dreptul comun: contractul de autor, pentru 
autorii minori pân'ă în 14 ani, va fi încheiat valabil de către reprezentantul legal, a~ică de părinţi, iar în 

"' Art'. 1689--1690 C. civ. francez. 
,. În octombrie 1992 studiourile de creaţie le mai foloseau. 
-" despre folosirea licenţei în materia dreptului de autor , a se vedea şi A. dietz, Le droit d'auteur 

dans la Communaute Europenne serie secteur culturel, Bruxelles, 1978, p. 522 şi urm.; şi art. 31,§2, din 
legea genilană privind ·dreptul de autor, din 9.09.1%5. 

. " Art. 3-4, ali~. 2, din decretul-Lege nr. 80/1990 privin_d organizarea activităţii cinemaţografice. 
" Art. 1, lit. a) şi art , 3, H.G.R. nr. 530/1991 privind înfiinţarea de regii autonome şi societăţi 

comerciale în domeniul cinemâtografiei. A se vedea şi aplicarea legii nr. 15/1990, conform Gh, Beleiu 
Capacitatea juridicii a societăţilor comerciale din Rom.inia, în „revista de drept comercial", nr. 1/1991, 
~¼ . 

" A se vedea şi Encyclopedie Dallz, Droit civil, Cession de creance, nr. 27, 28, 37. 
· " A se vedea, H. desbois, Le droit d'auteur en France, Dalloz; Paris i 1966 nr. 501 (1). ,. -
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lipsa acestora de către tutore, respectiv curator"'· . .. . . 
acest contract numai cu dubla încuviin are d' • iar autoru ~on ·între 14 şi 18 ani vor încheia valabil 
contractele de autor ale autorilor pu/i sub lin ia~~a _oc~otitorului legal şi a autorităţii tutelare"· 
rep;zentantul le&al; în cazul autorilor ocrotiţi p:1ie~c~~JJ.d~cător:_ască vor fi încheiate de dtr; 
reg a t:_Ste ~ceeaş1 cu cele prezentate mai sus şi curatei a . IS~em mtre curatele incapabilului când 
• . 1n sistemul no~tru de drept nu există nici o ~cap_a~ilulm, .câJ.!d s~ ~plică regullie de Ia m~dat". 
mche1erea contractului de cesiune a drepturilo~~al t f!,d1ţu~ speciala pnvmd ~acitatea autorului la 

. Pentru ca_producătorul- persoană fizică - ~1::tbr!moma!e asupra filmului . . 
de cesmne, trebwe să funcţioneze legal în calitate d a caJ?aCI~tea pentru a deveni parte în contractul 

Producătorul persoană "urid" ă d • e comerctant . 
m?m~~tul ~fiinţării.,, cu pre~rea l~ă o~~ndeşte capacitatea de f?losinfă şi cea de exerciţiu din 
pnnctplmlw specialităţii capacităţii de fo1osintf1!ft/nd va}o8Je capacttatea de. exerciţiu, subordonată 
organe or sale de conducere". • r e a ata desemnării progresive şi eficiente a 

b ! Consimţilmlintul valabil al plirţilor contractante . 
. Sunplul acor~ de voinţă, neviciat , al ărţi!or es . . 

de cestl!,lle a drept~or de autor asupra filniului. te sufictent pentru naşterea valabilă .a contractului 
. ln practica, ~~torită importanţei pe care o . . • . , 

J:1l~ei10ară a filmulu1, mcheierea contractului este re~t ate.1st contract 1~ ~eah~area şi exploatarea 
m e ungate. . . a u unor negocieri mai mult sau mai puţin 

. Când cesiunea este precedată de un antecont . 
părţi va atrage răspunderea contractuală a părţii e r~ct, nerespectarea obligaţiilor asumate de către 

. Când există o ofertă iniţială din partea ~oruchve. . •. 
s~e, să adapteze_ sau să dezvolte un episod din&-un t;1torulu1: de _exemplu u propune unui scenarist să 
s~-1.pr~dea cre~ţia producătorul .refuză să încheie conxt an.tenor , iar: la termenul la care autorul trebuie 
filmulu1D, oare se P?ate angaj!1 răspunderea civilă a prod~~cttulrulde.~smne a drepturilor de autor asupra 

. acă adnutem adagml qui suo · . . 0 u1. · . 
exerc1t~du:şi _~reptul de a refuza, nu'~\~;~:;en;:~:m laedit (L, 55, Dig. 50, 17), producătorul, 

. ar, mamte de a fi convinşi de acest raţionamentu eventualele pa~be provocate autorului. 
d b 1) producătorul nu cunoaşte calităţile artist' , impunem ~ă anab,:ăm următoarele situaţii· 
e utant, tar la termen;în funcţie de realizarea ere . i_ce. a e autorului! acesta fiind, de exemplu u~ 

sau nu '??ntractul d: cesiune a drept~rilor asupra fi~~~~oducătorul îşrrezervă facultatea de a încheia 
. u) producatorul, profesionist cuno t r . : 

respe~tivă ~ste interpretată ca fiind reiativă ·!i :n ca ităţ1!e artistice ale autorului, iar propunerea 
angaJaîdu-1 răsI?undere'.1;.?ri de câte ori este acceptatic~ed;~o:;rţ pentru producător, legându-l, deci. 

n. ce pnveşte vtc1ile de consimtă • . .a · · 
drept, de lege lata, leziunea nu poate fi ~:~t~asiăr~r~;~se_b~re le alte_ legislaţii, în sistemul nostru de 

c) . . ' . VICIU e consimţământ, în această materie" .. 
Î Obiectul ~ontractulw îl constituie „lucrul" la care se obligă pă p „ 
.)n cazul analizat, acest obiect îl constituie· . r t e . 
J ,cedar~a dr~pturiloi: patrimoniale asu ~a film . . 

exploata filmul !11 calitate de cesionar. Când I? ulw, necesare producătorului pentru a realiza si 
autorul este obhgat şi la îndeplinirea executarcesiea unea ~~e dubl_ată de un contract de prestări de servicii' 

.., . . ' propnet contnbutii; . , 
. Art. 11 alm. 2 Decretul nr. 31/1954· Pentr . . 

se f~c de reprezentanţii lor legali"· Gh a· i' . ilJ cei ce_ a_u capacitatea de exerciţiu actele juridic 
aub1ect:l~dreptului civil, Casa de ediior şi pr:s:1uŞan::f.1~z1~omân. _Introducerea î~ dreptul civiJ. 

., se vedea, Gh. Beleiu, op. cit., p. 284 şl' urm , ucureşti, 1992, p. 279 şi urm. 
A se vedea F. deak op cit 187 . · . 

se cere ~f:imFţământui perso'.nal ~ a~t~~ulu(ştn u;:;t :~reg~;al c~ fiind ":O contract · intuitu personae 
ranţa, se cere regizorului să fie . ' . . e e1u, op. CJt., p. 305 şi urm 

Centre ~afional de_ Ia Cinematographie Paris f9J8so~h U!],et carte profesionale, a se ved~a 'r,e guide 
. Art. 25 ş1 28, Decret-lege nr'. 54/1990 , J?·. ş1 urm. . . ' 

econom~ce pe baza liberei iniţiative; legea nr. 36/19~~1Vl~~ ~rlan~zarea h desfăş1;1rarea unor activităţi 
46 A :ie vedea, Gh. Beleiu, op. cit., p. 377 şi urninvm egtStru! comerţulw. 
., Ibidem, p. 393 şi urm. · · 
"' Aparent fără legătură, a se vedea i t • • .. 

art. 318 CodA se vede~: art. 1153 Codul Calimach? a~~~ 6~ingr~ pe gustate , fr. deak, op. cit., p. 44-45. 
. comerCial german· a se ve.de ' ; c1v., portughez; art. 1289 C civ me . . 

ş1 ~ractică a dreptului civil român în com ~~~\a nr. 2, P.· 38, m. ~ - Ale".andresco, Explicaţiune; teo~c:tcn, 
~aş\1~9~; tentru ~ăsp_underea în az de !xerclt:r~u i~~~;eclŞJ ~p~mcipalele legislaţii străine, tom V~ 
roi c1i;:. es obliţations. Le contract, JGDJ. Paris 1980 a 17:p~ u,1, a se vedea, J. Ghestin , Traitt de 

Art 37 din legea franceză Probi ' , p. ş1_urm. 
pentru ;azurile când remuneraţia sţ ~tabileş~~~;~~ţ~t:;Jău~i Ia noi, în baia H.G .R. nr. 532/lm, 

A se vedea, D. Alexatldresco, op. cit,, p. 108 şi urm. . 
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ii) plata remuneraţiei autorilor şi realizarea urmată de exploatarea ulterioară a filmului de către 
producător. · 

d) Cauza contractului . 
în doctrina modernă 51

, cauza contractului este prezentată ca fiind alcătuită din causa proxima şi 
causa remota. ' · 

· Mai interesant ni se pare să ~rezentăm această condiţie esenţială având următoarea configuraţie: 
cauza impulsivii şi motivul personal . 

Pentru contractul analizat, cauza ·impulsivă, ,pentru autor, constă în prefigurarea plăţii 
{emuneratlei şi a realizării şi exploatării ulterioare a filmului de către producător, iar motivul personal, 
de exemplu un.regizor X, presupune să participe la ~ealizarea filmului Y, semnând regia, să încaseze 
suma de bani Z, un anume procent din încasările sală, potrivit renumelui său artistic. 

6. Forma contractului de cesiune 
. De lege lata, forma scrisă este cerută doar ad frobationem, între părfi, împotriva producătorului 

comerciant putând fi probat cu orice mijloc de probă . 

7. Efectele contractului 
În · această perioadă de tranziţie, când contractul analizat reprezintă în acelaşi timp ·şi o 

propunere rezultată din interpretarea textelor legale în vigoare, efectele contractului le vom corela cu 
sugestiile noastre, care ar fi: · 

i) obligaţiile producătorului: 1. de a plăti remuneraţia cuvenită autorului .Pentru cedarea 
drepturilor patrimoniale asupra filmului; 2. de a plăti remunerafia cuvenită pentru sefV!ciile prestate de 
autor; 3. de a realiza filmul; 4. de a asigura exploatarea filmului potrivit . uzanţelor profesionale; 5. de a 
pre,zenta periodic .autorului copii de P.e înscrisurile constatând încasările sală; 6. de a co11serva copia 
standard , de a nu distruge negativul filmului; 7. de a respecta dreptul moral al autorului la paternitate 
asupra operei, înscriind pe genericul fiecărei copii pozitive calitatea în care a contribuit ca autor; 8. de a 
acţiona în justiţie pentru contrafacere, în caz de violare a drepturilor patrimoniale cedate de autor; 

ii) obligatiile autorului: 1. să cedeze producătorului drepturile patr imonial~ asupra filmului , 
pentru perioada, teritoriul li formatul stabilit de comun acord; 2. să garante,ze folosirea liberă şi utilă a 
acestor drepturi de către producător; 3. s'ă presteze optim toate serviciile asumate ; 4. în caz de faliment 
al producătorului, să nu refuze colaborarea cu producătorul succesor în drepturile celui falit" ; 5. de a 
acţiona în justiţie pentru contrafacere, în caz de violare a drepturilor morale incesibile. 

Fiecărei obligaţii îi va corespunde dreptul corelativ al qeleilalte părţi. · 

III. Concluzii şi propuneri de lege teren.da / 
Alături de producător, autorul contribuie ·1a realizarea unui _anume gen de "mărfuri", care pot 

aduce nu doar prestigiu internaţional dar şi devize. . . 
Contractul de cesiune a ·drepturilor de autor asupra filmului .ar e o natură complexă, adesea fiind 

dublat şi de un contract de prestări de servicii, un contract de ~omandă etc. · 
Prin acesf contract , autorul încredinţează producătorului nu doar ,;un patrimoniu material şi 

intelectual pentru a i-l gera şi exploata, dar îi încredinţează arta sa pentru a i-o proteja "" . 
Chiar dacă· nu optăm pentru un sistem legislativ paternalist, sperăm ca .viitoarea, lege a dreptului 

de autor să soluţioneze şi următoarele probleme: 
1 - în măsura în care structura contractului de cesiune va fi precizată legal, cuprinzând 

prezumfia de cesiune a drepturilor patrimoniale de autor în favoarea producătorului, este de dorit să fie 
precizaţe legal şi obligaţiile acestwa de aplăti remuneraţia şi de a realiza şi exploata ulterior, potrivit 
uzanţelor profesionale, filmul: . 

2 - având în vedere importanţa acestui contract pentru întreaga viaţă artistică, industrială şi 
comercială a filmului, s-ar imJ?une obligativitatea transcrierii lui într-un viitor Registru al 
Cinematografiei şi Audiovizualului. · 

în lipsa unui contract - tip şi a unei legislaţii corespunzătoare, având în vedere că aşa cum se 
încheia contractele 'în această perioadă, astfel se vor contura drepturile şi obligaţiile părţilor care, în 
principiu, •DU pot fi modificate nici după intrarea în vigoare a legii. noi, dorim ca această lucrare să fie un 
~hid pentru practicieni, atât în întocmirea şi redactarea contractelor dar , în caz de litigiu, şi pentru 
mterpretarea acestora. · · · , · 

" A se vedea, Gh. Beleia, cp. cit., p. 142 şi urm. . . . 
l2 A se vedea, D. Alexandresco , op. cit., p. 128 şi urm.; mai recent, A. Weill, Fr: Terr€:, Droit 

·civil, Les obligations, Dalloz, Paris , 1986, p. 267, 270." Forma scrisă „nu piveşte, aşadar, validitatea 
contractului, ci proba încheierii sale" (Y. Eminescu , op. cit., p. 149); referitor la proba obligaţiilor 
comerciale, a se vedea art. 1 C. com. art. 46 Cod comercial român; art. 56 Coaul comercial româ n. 

" Forma scrisă „nu priveşte, aşadar, validitatea contractului, ci proba încheierii sale " )Y. 
Eminescu, op. cit., p. 149); referitor la proba obligaţiilor comerciale, a se vedea art. 1 C. corn. art. 46 
Cod comercial roman; art. 56 Codul comercial român. 

" Pentru o abordare a problemei, J. Benoist, op. cit., p. 436 şi urm. 
" Cour de Paris,07.03 .1951, G. P.1952-1--80. · 
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