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ΣΤΑΧΥΟΛΟΓΩΝΤΑΣ ΑΠΟ ΜΙΑ ΜΕΛΕΤΗ 

ΚΑΙ ΑΡθΡΑ ΠΟΥ ΓΡΑΦΤΗΚΑΝ ΓΙΑ ΤΟ ΚΕ!Κ 

[ ... ] η Ρέα Γαλανάκη αναaείχτηκε στα τέλη της 
aεκαετίας του '80 ως μια από τις πλέον κατα­
ξιωμένες μυθιστοριογράφους της Ελλάaας. Τα 
ιστορικά μυθιστορήματά της Ο βώς του Ισμαήλ 

Φερίκ πασά και Θα υπογράφω Λουί εξυμνή-
θ ' ' λ ' ηκαν απο τους κpιτικους της ογοτεχνιας και , , , n λλ , 
γνωρισαν εμπορικη επιτυχια. ια πο ους ανα-

' Ι θ Ι yνωστες, η φημη της ως μυ ιστοριογραφου ε-

' ξ ' ' ' Ε πισκιασε το εκινημα της ως ποιητριας. πι-

λέγω να εξετάσω τον βασικό ρόλο που έπαιξε η 
Ι Ι Ι ξ 'λ ξ ποιηση της στη συγγραφικη της ε ε ι η, και 

ιοίως η συλλογή της Το κέικ, που καταγράφει 
/ Ι ό I 'ζ αυτο το πεpασμα απ την ποιηση στην προ α. 

Το κέικ ( 1980) αποτελεί γέφυρα ανάμεσα, απο 
Ι / / Ι 

τη μια, στα πpωιμα, επιγραμματικα ποιηματα 
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ψ.) ΡΕΑ ΓΑΛΑΝΑΚΗ ι',7.) 

της Γαλανάκη Πλην εύχαρις ( 1975) και Ο~­
κτά ( 1979) και τα πεζά κείμενά της Πού ζει 0 

λύκος; ( 1982β ), Ομόκεντρα διηγήματα ( 1986β), 
και, από την άλλ.η, στα μυθιστορήματα Ο βώς 
του Ισμαήλ Φερίκ πασά (1989α), Θα υπογρά­
φω Λουί ( 1993 ), και Ελένη, ή Ο Κανένας ( 1998). 
Τι Ι Ι Ι Ι β /! 
ο κεικ ειναι, συνεπως, ενα μετα ατικο εργο, 

που σηματο8οτεί μια αλλαγή στο είοος (genre), 
~ λ ~ ' ' ' , ' οη αοη το πεpασμα απο την ποιηση στην προ-

ζ λλ ' λλ ' ' ' • ' α, α α και μια α αγη οσον αφορα την πηyη 

λ ' ' 'θ ' Α • του υ ικου, απο το μυ ο στην ιστοpια. ποτε-

λ ' ' / ' / ει επισης το πιο απεριφpαστα φεμινιστικο κει-

n λ / / / 
μενο της α ανακη μεχpι σημεpα. 

Στ Κ
Ι / / f 

ο εικ η εγκυος γυναικα με το αγεννrrr;ο 
~/ Ι Ι Ι • Ι 

παισι ειναι το σχημα που ενσαρκωνει αυτες τις 

μεταβολές και αυτόν τον απροκάλυπτο φεμινι-
' Ε' ~ , ' ' ~ ' σμο. ιναι ενοειχτικο το γεγονος οτι οεν προ-

' / /~ ' κειται για μια μητερα που εχει ηοη γεννησει το 

~' λλ' ' θ ' παιοι της, α α για. μια γυναικα που α γεννη-

σει. Τα πάντα βρίσκονται σε εξέλιξη, οεν εχουν 

ολοκληρωθεί και παραμένουν σε εκκρεμότητα 
Ι ~ 1 / Ι ζ' λ' - η ποιηση οεν Εχει γινει ακομα πε ος οyος, ο 
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μυθος 3εν έδωσε ακόμα τη θέση του στην ιστο­
ρlα, το παιδί δεν έχει γεννηθε( ακ6μα. Ακ6μα 

λ / / / ' 
και στο τε ευταιο ποιημα η γεννηση μεταφερε-

ται στο μέλλον: 

Και θα φυτέψω τα ρούχα της μαινάδας κοντά 
σε μια πηγή και η πηγή σ' ένα χαρτί ζωγραφι-

ι Ι λ'δ λ Ι σμενη και το χαρτι σε ι α γ ωσσας που ανα-

βρύζει. Και δίπλα θα ξαπλώσω ήρεμη και γυ­

μνή για να γεννήσω ( 1980, 54). 

[ ... ] 'Οπως είδαμε, το σχήμα της γυναικας 
τον καιρό της δικτατορίας κατέληξε να συμβο-
λ'ζ ' / ι ει το γκpεμισμα των πεpιοpισμων, τη μετα-

' ' Ι ' 'λλ μορφωση ενος πραγματος σε ενα α ο, και την 

αμφισβήτηση του κατεστημένου. Με το ένaυ­

μα της Κασσάνδρας και της Λυσιστρατης, έγι­

νε πε3ίο αντίστασης, καταφευγοντας στη χpή-
~ Ι Ι λ / 

ση της ανορογυνης αμφιεσης και του ογοπαι-

γνιου. Όμως η έγκυος γυναίκα στο Κέικ, πέρα 
απ6 το γεγονός ότι συμβολίζει τη σεξουαλική 
και τη γλωσσική απροσ3ιοpιστια, γινεται μο-

'λ ' ' λ' ντε ο του τροπου με τον οποιο η γ ωσσα συμ-
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μετεχει σ' αυτή τη σύγχυση. Σαν τη γέννη , 
' ~ ' λ 'β ' ση του παι3ιου που σεν εχει rι- ει χωρα. ακόμα 

~' β' ,η στιγμή της σημασιοσοτησης ανα α.λλεται Και 

αυτή. Οι φρασε:ις 3ιαλύονται, 3ιαγράφουν Χυ­
κλους, αντικαθιστούν η μια την άλλη με τp61to 
ελλειπτικό και 3.εν εναρμονίζονται μεταξύ τους. 
Η ~ f f / Ι 

συσκολια της επικοινωνιας ει ναι η μορφη και 
Ι Ι Ι Ε' το περιεχομενο αυτων των ποιηματων. ιναι α-

3ύνατο να 3ιαχωρίσουμε το τι λέει κανείς από 
το πώς το λέει. Όπως εξηγεί ένα ποίημα., «Το 

ρούχο του ορwμού είναι η ίδια η διατύπωσή του 
και κουρελιάζετ.αι μαζί της» (39). Τα χωρίς α-

' , , 'θ ντικειμενο αναφορας γυναικεια επι ετα και τα 

f f β / / 
χωρις αντικειμενο μετα ατικα ρηματα περι-

' λ ' ' ' ypαφουν και επιτε ουν την ασαφεια της εγκυου 

γυναίκας. [ ... ] 
ΓfΊ. Ι /ζ Ι Ι / 
1 ο κεικ απαρτι εται απο εικοσι τεσσερα πε-

ζα ποιήματα σε έξι αλληλοσυναρτώμενες ενό­
τητες. Οι 3ύο πρώτες βασίζονται στους ρόλους 
και τις συνήθειες της παpαόοσιακής κοινωνίας: 
μ ' ' ' '' 'ο ια γυναικα εγχυος, ενας κυνηγος, εvας κοκ -
pα.ς για θυσία. Η πρώτη ενότητα, «Το ένα και το 
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lii Ι 'ζ Ι Ι αΜο μετρο», παρουσια ει αυτους τους ρολους 

και τις τελετουργίες μέσω των «γυναικείων» ει-
' Ι Ι κονων του μαγειρεματος και του μετρηματος· 

~ Ι ο 1~ Ι Ι~ Ι 
η σευτερη, « ι παγισες», κανει το ιοιο μεσα α-

' ~ Ι Ι Ι ~___,, πο τις «ανσpικες» εικονες του κυνηγιου . .ό.J ~, 1ν 
τρίτη ενότητα, «Το παιχνίόι», οι ρόλοι των αν-
~ Ι Ι λ' λ' οpων και των γυναικων μπ εκονται εντε ως, 

θ Ι Ι Ι Ι /~ ί i"f\). ~ / 
κα ως ενα.ς αετος και ενα φισι αΝ\, ,\οκαταοιω-

' ξ / λ Ι κονται σε μια παρα ενη, αρχαια ιεροτε εστια. 

Η τέταρτη ενότητα, «Στο κρεβάτι», οημιουp-
' ~ Ι Ι 'θ Ι γει τον οικο της συγχρονο μυ ο του νικητη και 

Ι Ι Ι λ Ι 
του νικημενου, μεσα απο την τε ετουργια της 

Ι Ι λ β / 
προετοιμασιας για υπνο, που περι αμ ανει το 

όιαβασμα ενός βιβλίου, το σβήσιμο της λαμπας, 

λλ ' λ ' ' '~ την α αγη π ευρου, την εpωτικη πpαι.,η, τον 

Ι Ι Μ' Ι υπνο και το ονειρο. εσα απο τη μετασχημα-

τιστική όύναμη των παιχνιδιών και του κρεβα­
τιού, οι ρόλοι της εγκύου γυναίκας και του κυ-

' Ι λ ~ ' ' νηγου γινονται πο υοιαστατοι και αποκτουν 

Ι ~ Ι "Γ'λ ' / νεες ουνατοτητες. 1ε ος, στην πεμπτη ενοτητα, 

«Ο θάνατος και η κηοεία», σειρές ανοpών και 
Ι Ι ψ λ'~ λε ' ' γυναικων κομμενων με α ιοι σε πτο χαpτο-
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' ' / / ' νι κολλουν και yινονται ενα, ετσι ωστε το πρω-

το πρόσωπο «εγώ» της τελευταίας ενότητας, 
«Τώρα εγώ», να περιλαμβάνει πληθώραρ6λων 

' ' ' τους οποιους μπορει να μεταχειριστει, για να 

'Ψ / / / λ περι yρα ει το χρονο κ~ι τον τοπο οπου τε ικα 

θα γεννήσει. Παρόλο που μια τέτοια περιγραφη 
Τ,7 ι ι ~ ι ' 

του n.εικ μπορει να σημιουρyησει την εντυπω-

' Ι 'λλ / ση οτι προκειται για μια μα ον σχηματικη α-

πο~όμηση των παρα~οσιακών ρόλων τιυν 8υο 
'λ / 'λ ψ / φυ ων, η υπνωτικη επανα η η φρασεων και με-

' - -~ Ι / ξ / ~ 
τωνυμιων που συνοεουν εικονες μετα υ τους οη-

' Ι ~ / 'λ η, Ι 
μιουρyει ενα οιαφορετικο αποτε εσμα. 1 ο κεικ 

~~/ Ι / Ι Ι 
οιοασκει οτι το σχημα της γυναικας ειναι και 

' λ ' 1 
θ' ποιητικα και πο ιτικα φορτισμενο - κα ως η 

β λλ ' / ' / / ανα α ομενη yεννηση ειναι και υφος γραφης 

και φεμινιστική aιακήρυξη. [ ... ] 
Σ / / κι Ι 
ε μια πρωτη αναγνωση του εικ, εχει κα-

' Ι / Ι Ι Ι 
νεις την εντυπωση οτι τα εικοσι τεσσερα γεμα-

τα αγωνία βιβλία της Οδύσσειας, της οποιας ο 
Ι Ι Ι Ι θ' Ι 
ηρωας ειναι αντρας, εχουν αντικαταστα ει απο 

Ι Ι ζ' / / / 
εικοσι τεσσερις πιο πε ες ωρες στο σπι τι, οπου 

Ι / / β' ψ' μια εyκυος yυναικα στρωνει το κρε ατι, ηνει 



r<?.> ΤΟ ΚΕΙΚ (<7-> 

Ι Ι θ' θ'"Ομ κεικ, ντυνεται, πpοσπα ει να κοιμη ει. ως, 

ξ / / / ' 
αν ε ετασει κανεις πιο πpοσεκτικα αυτες τις τε-

' Ι λ / τριμμενες, «αχρηστες» επτομερειες της κα-

θ / ζ Ι θ ~ / / ' εξ' ημερινης ωης, α οιαπιστωσει οτι ειναι ι-

' ~ Ι / 
σου σημαντικες με οποιαοηποτε περιπετεια του 

οaυσσέα. Οι αυστηροί 3ιαχωρισμοl ~ναμεσα 
~ Ι ~ Ι Ι Ι 

στην ιοιωτικη και τη οημοσια σφαιρα, στο χρη-

' Ι Ι σιμο και το αχρηστο, στο εφημερο και το ουσιω-

οες, γκρεμίζονται. Η ζωή «στο σπίτι» είναι εξl-
' Ι Ι Υ Ι [ /~ 

σου αγρια και αιματηρη οσο η ~ωη «εκει ε½ω»· 

ζ ' , ,, , θ 
η ωη στο σπιτι, ουσιαστικα, ηταν ανεκα εν 

' λ ι ' ' αγρια, και το συμπ ηpωματικο, αν υπαρχει, ει-

ι Ι ' Η ναι τα γκpοτεσκα καμωματα του κυνηγου. 

Ι / 'ζ ~! Ι 
πρωτη ενοτητα παpουσια ει ουο αντιφατικους 

Ι Ι ξ' [ ι 
τpοπους μετρησης της α ιας, τον γυναικειο τρο-

' .. ~ 1 Ι 
πο αναπαpαγωγης και τον ανοpικο τροπο του να 

/ Η Ι Ι 
σκοτωνεις. παραγωγικοτητα της γυναικας 

~ Ι / Ι Ι 
στα ουο πpωτα ποιηματα συγκρινεται με την 

Ι Ι Ι ~ Ι 
καταστροφικοτητα του αντρα στα επομενα ουο. 

Ε Ι Ιζ Ι Ι Ι Ι 
κεινη ετοιμα ει κεικ και κυοφορει, ενω εκει-

' "Ομ 6 ' 'λ ' νος κυνηγαει. ως απ το πρωτο κιο ας ποιη-

' 'θ ~ / η, Ι μα αυτη η αντι εση σεν στεκει. 1 ο κεικ αναστα-
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φ., ΡΕΑ Γ ΑΛΑΝΑΚΗ φ., 

Ι ~ Ι Ι β'ιi 
τωνει την παραοοσιακη σκηνη, μετα άΜοντ~ 

f f Ι Ι ό ~/ 
τους ορους ετσι ωστε κανενας απ τους ουο ρό-

λους να μην παραμεινει σταθερός ως :7tρος την 
f 'λ I 1 ταυτοτητα του φυ ου του, και η γυναικα ειναι 

Ι Ι β / / 
αυτη που μπορει να επι ιωσει, ακομα και να 

! ! ' Ι Ι 'J' 
ευημεpησει μεσα σ αυτη τη ρευστοτητα. 1 ον 

Ι ~Ι β / / / 
τονο τον οινει το κρε ατι στο πρωτο της ποιη-

π / / i i, ' 
μα. ροκειται για τη σκηνη της εΜηνικης τε-

λ ' / / / / 
ετουpγιας κατα την οποια ο σφαγμενος κοκο-

pας χρησιμοποιείται για την ευλογία των θεμε-
λ' ' / / '{\' ιων ενος καινουpγιου κτιpιου. ~ως, στην προ-

' ' Ι θ ' ' κειμενη πεpιπτωση, το αιμα της υσιας ειναι 

Ι Ι Ι λ ' ~ 
επισης το αιμα της γεννας, και η ευ ογια οεν 

61 Ι Ι ~ Ι 
απευ υνεται μοναχα σε καποια ανοpικη κατα-

' ϊϊ 1 1 1 tΉ 1 
σκευη αΜα και στη γυναικεια πρα½η της γεν-

' ~ 'Α' λ' νησης ενος παιοιου. πο τη μια π ευρα, ηπα-

' ' 'ζ pαγωγικοτητα της γυναικας παρουσια εται σε 

αντίθεση με την καταστpοφικότητα του αντρα: 
Ι f ΙJ• ι Ι 

η εγχ.υος γυναικα «αγγι~ει το αιμα στα φορε-

ματα σα να γεννάει» ( 1980, 11 ), ενόσω ο κόκο­
ρας σκαρφαλώνει στο κρεβάτι για να ξεψυχη­
σει. Από την άλλη πλευρά, ταυτοχρόνως, ηαρ· 



= ΤΟ ΚΕΪΚ = 

' / ' ~ ' σενικη υποσταση του κοκορα ι.,εφουσκωνει ε-

ξαιτίας του συσχετισμού του με τη γυναίκα που 
γεννάει. Μια θεμελιώοης πολιτισμική τελετουρ-

' λ ' ' ' ' 'ξ για τε ικα γινεται μιμηση της φυσικης πρα ης 

της γεννησης. Αυτή η συλλογή επαναλαμβάνει 
Ι ~ λ' ' 'θ τουτη τη οιπ η κινηση της αντιπαρα εσης αρ-

' θ λ ' ' σενικου και η υκου και κατοπιν της ανατρο-

' θ ' 'θ λ ' πης τους, κα ιστωντας το αρσενικο η υκο και 

αντιστρόφως. [ ... ] 
nα τη Γαλανάκη, στο Κέικ, το ανακάτεμα, 
λλ '~' 'λλ ' η «α αγη οερματος» και α ες μετωνυμικες 

' ' ' λ πραχτικες προσφερουν πpοτυπα για μια ενα -
λ ' ' 'Μ, ~ ακτιχη φεμινιστικη γpαφη. ετα τη οικτατ9-

' ' ' ' ' ρια, οι γυναικες ηταν αυτες που επεμεναν να 

χανουν τον παραλληλισμό ανάμεσα στη λογο­

κρισία της πατριαρχίας και τη λογοκρισία του 
Ι ο Ι Ι Ι 

αυταρχισμου. ι γυναικες ηταν αυτες που συ-

νέχισαν να βρίσκουν απαpαί τητες τις στρατη­

γικές της αναβολής και της παρέκβασης. Γι' 
αυτές, η ποίηση εξακολουθούσε να είναι ένα φό­
ρουμ όπου εξερευνά κανείς αυτό που ~εν μπο­

ρεί να ειπωθεί. Στη μελέτη της που στηρίζεται 
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στο μύθο του κουτιού της Πα.ν~ώρας τ-~ 
ι ι ,ηl.ΙΧι. 

νάκη περιyραφει τη yυνα.ικεια. γραφή ως 1: ~, 

φή που φέρνει στην επιφάνεια. το α.συνείa η ΎΡ~­
το ξεσκεπάζει: ((] σως θα μπορούσαμε ν;0 ~ 

ι ι JΤ,(Υυμε 
ότι το σημαντικο στο γvναικειο γράψιμ , 

ι ι~ ι ο ειναι 
το φανερωμα του ασvνειuητοv της και O αλο , 

ι ι λ ι δ Υο-
κριτος, οσο γινεται πw πο v, συν vασμός Του 

δ Ι Ι Ι βλ Ι με 
το συνει ητο μεσα απο τη συ~ ο ικη γλώσσα 

της τέχνης)) ( 1982α, 366). Αντι να προστατεό-
' / ξ / σοuν το εσωτερικο απο το ε ωτερικο, οι ~ια.φο-

' κι ~ / ρες επιφανειες του εικ επισεικνυουν την α.λ-

ληλο'οιείσΌuσή τους. Καμία επιφάνεια οέν μενει 
'θ Ι Ι ~/ / 
α ικτη, ειτε προκειται για σερμα ειτε για με-

λλ / Ψ' / / Η / .. / τα ικο τα ι ειτε για ρουχα. εγχυος γυνwχα 
Ι Ι Ι \' Ι 

ειναι η ενσαρκωση τετοιων σιατρητων επιφα-

νειών και παραβιάσεων. [ ... ] 

ΚΑRΕΝ V ΑΝ DYCΚ ( καθηγήτρια Νεοελλην~χt 
Λογοτεχνίας στο Columbia), Η Κασσάν~α 

και οι λογοκριτές στην ελληνική JWίηση (1967-199Ο), 
μτφρ. Παλμύρα Ισμυρί~ου, Άγρσ., 2ooz. 
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